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RAS 108 gestos de un direc-
tor de orguesta se esconde
* toda uba cohcepelon del ar-
te. Exos movimientos reducidos
& puras abstragciones
tricas, son las marcas de refe-
rencia lmicals para poder colr
duecir ¥ comunicar los valores
musicales dite posee. Twduda-
blemente, nosciros vemos en
a sala de conciertos sdlo el
producio logrado, pero trag €l
hay muchas horas de trabajo
. gue apenas se perciben en el
tiemmo real de la andicion.

Una buens oraguesta debe
gser un conjunto malesble, con
flexibilidad para gue puedan
gacarse de ella todo el partido

atte el diréctor desea. ¥ debe |

estar abiemta & oque el paso-de
_un htevo divector aporte otros
matices a Ung interpretacion
va - mutinaria, Cada director
‘ereard su .propia tenmsidn ¥
olima haciendo, sonar dife-
rente al mismo conjunto. Re-
cordemos, a este respecto, lo
‘sucedido en Madrid con Ia
Orguesta de Los Angeles hace
‘aletin  tlempo, due mienfras
‘un dfz com Pubin Metha lo-
graba una sonoridsd y bri
Tiantez ipicas de los blogues
instrumentales americanos, al

afa signiente tan solo, Daniel:
Barenhboim sabla sacarle al .

‘mismo eonjunto i més noble,
eflida y europea de las Inter-
pretaciones

- Riceardo Mutl pasa por ser
uno de log mas Importantes
directores del momento. Titu-
e de la Ongquesia Philarmo-
nia londinense; sucesor desde
1980 de E. Qrmanddy en la Or-
guesta de Filadelfia y princi-
© pal direttor del «Maggio Mu-
sicale Fioremtinow., En la me-
fiama del 26 de febremo Ric-
ecardo Muti ensaya en el Pa
T de la Musica de Barcelona
ln sinfonda «Pastorals de
Beethoven y la guinta sinfo-
nfa de Tchatkowvsky, con su
«Philarmonia Orchestras: (1)
wVibratissmmo., Mo hay e
_exagerar la expresion, pero
entonen el tema por tima
vez con afecto, con emociény.
MNos encontramos sl final ded
primer tiempo de la «Pasto-
raln; mientras & orguesta
tocn e entreoyen las acotar
clones de R. Muti: gjlas flar-

tas, no escucho ese Do!). Una |

y .otra vez detiene la orquesta
hesta lograr el resuliado de-
semdo: wjNo, por favor, prés-
tenme atencion! (Esa nota ini-
cial es la clave armdénica del
movimiento, tlene que oirse;

1. no me slrve gue los violines ¥

fas. trompas entrer: & tiempo,
nevo  habrd  detenciones

hasta lograr  identificsr su’

‘|mecesito oir -esta. hotal”. De
concepcitn  con ko gue alli
suena. SU Vo, cOmMo Uum ins
trumento.  més acompalial

«iCantando, cantando; prego,

sighori, cantamdo!™.

En otra ocasién serd la pre-
cigiom  dooctrinal del maestro
enn cuanto al procedimiento O
clave para la
¢iBsto es muy Importante;
traten de no perder al fagot;
es muy importante que el fa-
got vaya junto a ustedes, é
va dando les mismas notas en
el recisiyro grave! jPor favor,
poénganse acuerdo con el
fagot!”. Ante un nueve ata-

e, uns nueva inferrupcidn: |

ejecucion:

«jEmpiezan. bhien, pere kego

ustedes tienden x correr, -si

ustedes y el fagol no suenan
el unjsono el efecto se pierde
por completol”. Bl humor ¥
doble sentido de Ml se pile-
den percibir en esta apostilta,
cuandc se inicia la tormentw
besthoveniana: ~ «Tas
tienen gue ofree perfecta.
mente articwadas, no me ha-
gan wuna nube, (uiero clari-
dad; los nubarrones vienen
despudsy. Asf, una'y ofra vez.
cuidando coda compas, cada
matiz, cada enirada. Traba-
fando sinerdnicamente la
pieza hasta la saciedad para
mezo  engarzar  diacronica-
mende 1o persoectiva del con-
Jumibo.

Bn la sinfonia de Tohal

kovsky, bubo pocas disguisi- -

ciones; s en cambio precisio-
res, como en e caso del
aValsy: wEiegante, idguenlo
eleganten; para mds adekude,
ante el exceso de la orgquesia,
ol director italiano verse obli-
gado a comentar: «iNo, no le

cponcan  tanto. ambear; elegan-

cia pero sin, afectacion!™.
Todo, por tfento, debe ade-
cuarse al estudio preconcebide
gue Muti ha hecho de la par
titura en horas de trabzjo
personal. Una de sus mds im-
portantes  apreclaciones. la
realiza al final de la sinfonia

‘Ge Tchaikovsky; la cual expli-:

card su .claridad & la hora de
saber de d6nde procede €l he-
cho esiético: «No acdleren, por
favor; sl no se tocy sin exoeso
estaremos traicionando la im-
presién  que el compositor
ondere producir en el piblico:
s excitacidn tlene tue surgir
por la belleza v el impulso de
la melodia. no por afadidos
nestrosy.

He preferido dejar hablar a
Riceando Mudi, alin en exceso,
porque temia la intencidn de
neercar, siguiera un poce, ese
mundo oculto, ese gue no per-
cibimos en la versidm final y
gue e&s Imprescindible para
conseguirta, La titanica labor
de estudio de la obra, y de
posteriores ensayos lentos ¥

minueiosos, forma parte de 1a

soledad incomunicable del ar-
tista, (ue @ S ez serd juz
gado silo por el resultado de
una tarde. Lo irdnico, o pa-
radéiico  vendnia significado
por ¢l hecho de Qe en 1o po-
cos czsos la gran versitn, el
gran logro pretendide por el
divector con sus misicos, en
modo algumo surge fremte al
piblico a2 una hosa deterdni-

nada ¥y con UNas ropas coll- .

oredas, sinc més bien en Ia go-
ledad de la sala de ensayos,
cualtuier mafiana o
perdida, inesperada, en la. que

“no se qué. hados condluyen
para oblener la tan deseads

perfeccidn. Ahi, quizd en €se
instante al que Jamds podne-
mos acosder esté la consecu-
cibn de la obra de arte. El eft
sayo se comstituye asl- como
un espacio, como un ugar ne-
pesario, @ veces lnico; donde
alcanzar 10§ mdés redondos lo-
gros artisticos.

(1) Los textos de Ritcardo

Cnuti wtilizados estdn tormados

de la revista «Ritmo», nimero
501, phginas 10-21.

Lorenzo Miralles Lopez

notas’

Folégrafos
mu-rcéanos

log 17 afios
antra a tra~
bajar en la
anhics fabrica gue .
hay en rinestro
pais de —m&q‘lﬂ' -
naria pava foto-
mecanica  (pro-
ceso fotografico
de las aries gra-
ficas). Ya antes
era. aficionado a
la fotoprafia ¥
de esta  forma
guedan  unidas
aficién y profe-
sién. Desda en-
tonces, 11 afios,
ha ido. no sdlo
desvelando  to-
dos los secretos
de Ja técndea fo-
togriafica, sine
que ademés ha
desarrollade sis-
temas totalmen.
te nuevos tanto
6pticos como
mecanicos.  Ae
tuslmente se
otupe del  des
rartamento de
investigacién ¥
st trabajo con-
giste en el desa-
rrolle v consg.
truccién de pro-
totipos, Diremos
qite sus  magul
nas se venden .
en UsSA. .
Bu perfecto co-
nocimiento de 1a
téonica, fotopri-
fica hizo gue en-
una primera eta-
pa se dedicara a
hacer - fiotoora-
fiazs en las que
privaba el per-
feccionismo tée-
hico, como sus
folografias de la
aaturaleza, sobre
1a parte creati.
va. Ofras veces
iha por el camd-
no de la experi-
mentacién de
téenicas de la-
boratorio, como
por  ejemplo la
foto que agui

reproducimog hecha a base de
coniratipos solarigatdos partien-

"do de un negativo cotriente de

una persoha con somblelo en
una acerd. Ahora ¥ respomn-
diendo g su nuevo gquehacer fo-
toeTafico. estd mas preocupado
por los aspectos eréatives y de

" eommpndeacidn visual de e fo-

tografia, aunque sin descuidar,

naburalments, los aspectos i
males. ] :
Piensa que la caracteristica
més importante de la fotogra-
fiz es que vparaliza el fiempo,
o cual es importamte si tene-
mos en cuenta que el proceso
mental humano se produce me-

diante series de secuencias de.

imipenes y gue- ninguna de es-

tas imdgenes tiene una dura-
cifm fen_ corta como ld&s gue
fija la fotografia, por tamto
ésta nos puede dar una visidn
de. ¥a realidad gue a nuestra
mente no le da tlempo a cap-
tar. ¥ es gque le pusta enterar-
se de todo. '

P. S,

tarde.

AMOS a obténer unas coplas en papel & par-
tir del negative gue obtuvimos en el BJEM-
FLO NUMERO 1.

Preparamos el laboratorio para ello. Como rTeve: '

lador utilimmos, por ejemplo, Valca universal di

lzido 18, como Hjador cualquiera § pael Agfa de ‘

" los numeros 2, 3 ¥ 4 (sueve, normal y duro, respes
thvariente). .

_ Vamos & hacer las copias de 12 por 18 centime-
tras. )

Ponsmos €l negativo en ¢l porfamegativos de ia
ampliadora y la encendemos, abrimas totalmente
et diafragma del objetivo con el fin de disponer de
1o méxima luz posible paTa componer y enfocal.
Sohre el tablers de la smpliadora ponemdas. un pa-
pel corviente del tamafio del que vayamos 3 hacer
ias copias, sobre & verpos provectada la imagen
del pegativo, subimes o bajamos el cabezal de la
ampladora’ hasta due sobre el papel se forme la
imagen que oueremos mpresionar, puede que que-

“'ramos gue todo el negativoe salga en la fotografiz o

“bien solo una parte de &l, vamos B suponier que @l

- dispatar. la fotografia ya tuvimos en cuenta la.

compo;iaiérn ¥ que estamos satisfechos de ella, ®o-

L POSITIVADO

tonces queremos <que en la fotografia salga la to-
talideg del foiograme, subimos o bajamos el cabe-
z‘al,ha-sba gue 10s bordes de la imagen sobresalgan
ligeramente del dorde del papel. Si por el confrario
solo queremnos impresionar un trozo de negaiivo
deberemos subir la ampligdora coh ol fin de au-
mentar el grado de ampliacion ¥y Henar Ja superfi-
cie del papel con golo parte de la Imagen.
Saleccionado & grado de ampliacién hay que en-
focar, esta operacidn es muy-importante pues si no
lo hacemos ¢orrectamente obtendremogs unz ima-
gen desenforada, 0 sod, borrosa. Para enfocar se
uede ubilizar un microenfecador que es un Ins
£ engy muy il ¥ con una excelente welacidn
utilidad - precio, & faltg de éste podemos hacerlo
con unz lupa o a simple vista, pava este ultimo
caso debemos fijarnos en las partes de lineas y de
mayor comtraste pues es donde mejor se aprecia la
.nitidez. 8i la pelizula tiene grano grueso ¥ el grado

de ampliacién es -considerable -seguraments .- apre

oiareinios a simple vista los granos que forrmoan la

- imagen, - en. ese momento gue veamos -nhitida el
Cgrano es cuando la imagen osta enfocada. - ‘
: (Confinuari)

Puco Salinas
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