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La verdad s ceteorero e 1007

LOS SITIOS DE LA CULTURA

eciamos ayer, que el Romea
ha perdido parte de su enti-
dad como primer espacio
cultural de la ciudad, incluso de la
region. El referente esencial en las

relaciones sociales de los murcianos
ha pasado a ser el Auditorio. Vamos
a considerar algunas de las razones
del cambio. £l Romea, inaugurade
en 1862 con el nombre de Teatro de

ridad,

los Infantes, nacié en un moemenio
en el que la sociedad murciana
necesitaba un lugar en el que sus
gentes se encontraran con regula-

* Un lugar de encuentro

El Teatro Romea, inaugurado en 1862, quiere lograr su entidad como primer escenario regional

" CESAR OLIVAs MURCIA
El cada vez més creciente desa-
rroflo industrial, el patente poder
de Ia burguesfa como clase social,
precisé de sitios en donde reu-
nirse, més alla de la solemnidad
de las iglesias. El teatro lamado
2 la italiana surgid de esa necesi-
dad, junto a un nuevo gusto de
clase: el miroar a sus artistas. Kl
Teatro Bomea nacié para ello.
Hasta la propia arquitectura
de escs teatros —que pronto
cubrieron la faz de todas las ciu-
dades de Ewopa— respondian a
las diversas capas sociales que
accedian a ellos: desde los ele-
gantes palcos, reservados a las
farnilias més poderosas —que se
abonaban a la temporada- hasta
 los duros y empinados escalones
del paraiso, para quienes emple-
aban parte del jornal en asistir a
aguellas maraviliosas historias
que sélo los escenarios contaban,
Ir al teatro, en el XIX, era algo
mas que ver una comedia: era
asigtir a un ¢ierto ritual ~como en
la iglesia— en el que, ademas de

participar en un conflicio no -

pocas veces social (la zarzuela
espafiola lo planted de continuo},
Ia gente departia la gente. De ahi
que todos se vistieran para ir al
teatro, pues sabian gue también
ellos representaban un pequefio
papel en la comedia de ia vida.

L.os tiempos han cambiado
Que es unra barbaridad, que se
ola en aquellos escenarios, v el
arte escénico, sin perder su fun-
cién social, ha asumido otras. La
gente dispone de distintos foros
en donde verse y reunirse, sobre
todo 12 burguesia gue ha gene-
ralizado 1as localidades de los tea-
iros —apenas si hay dos precios
diferentes—, puede gozar de la
recreacion estética en sus pro-
pias casas con s6lo mover un
botén y, sobre todo, dispone de
un superior nivel de exigencia
estética. En los escenarios yano
puede verse cualquier ¢osa, pues
ha perdido su cardcter exclusivo:
nuestros abuelos o iban al tea-
tro 0 se quedaban a rezar el rosa-
rio en familia; no habia mas posi-
bilidades.

Cambio social y estético

Estos cambios han side dificil-
mente admitidos en los fiermpos
que corren. De ellog nio se libran
ni espacios incuestionables, como
el Teatro Romea. Hace falta
rucha imaginacion, una dedica-
cidn fotal y plena, y buenas dosis
de generosidad para mantenerios
a mediaric rendizniento. Como
tantas cosas de 1a vida diaria,
necesita profesionatidad, no sélo
buenas palabras. El teatro, en
general, esta tocado del ala, v sus
administraciones Io saben.
+@Quién sale de noche entre sema-
na —incluse de tarde— a ver una
funcién si no es algo absocluta-
mente necesario {tenerio en un

Contrala 'pOSmodemidad, En esta cruda realidad, la sociedad aporta.otros centros de recreo estético,
corao los auditorios, en los que el nivel artistico ofrecido es tan alto como el escénico (Falla frente a Valle,
por gjemplo), el esfuerzo intelectual menor (el idioma del pentagrama es universal) y las ealidades
superiores (los misicos aficionados son inhabituales frente a la abundancia de intérpretes no profesionales).
En definitiva, es mas dificil salir defraudado de un Auditorio que de un teatro. A las premisas de
precariedad de los teatros hay que surar, pues, la moda social antes mencionada. /FOTOLY

programa de estudics, por ejem-
plo) o algo absolutamente bueno?
En las grandes ciudades, conun
niivel teatral medio , va se piensa
en lag funciones de jueves a saba-
do. No da para més. De raomen-
to.. .

La necesidad de apoyo al tea-
ire, como fendémenoc mas del
pasado que del presente, hace
que sus principales empresarios
sean los sectores piblicos. Los
privados apenas si pueden sub-

sistir, por lo que la intervencion -

del Bstado, de las comunidades o
de las ciudades, se hace impres-
cindible. Eso i, dependiendo siel

teatro se considera un bien cul-
tural de Ia Humanidad o un sitio

inedmodo en el que hay que gas-
tarse el presupuesto. En este
caso, japaga y véamonos! Mejor
cerrarlo. _

Los teatros, en su 1itima etapa,

han vivido sumido en perma-
nente zozobra. Y el Romea nho es
menos. Brivueltos en una crisis

‘permanente, sus gestores no han

comprendido que hay que cui-

" darlo y mirnarlo como nunca. Que

s inversion cultural serd siempre
insuficiente. Frente a otros feng-
menos de gran arraigo social (el

fatbol), gue apenas necesifan |

apoyos si se organizan bien (los
ejemplos son innurerables), el
teatro exige la ayuda de todos,
eso si, en la sociedad libre y cul-
fa que deseamos. Por conlra, y

sometidos a la voragine de las

lzchas entre partidos politicos,
el teatro (ay'} es un nuevo ojo del
huracén. ;Cudndo terminaran de
utllizar las artes para sefialar
quien gobierna mejor! jPor qué
no dejan tranguilo al teatro, lo
alimentan como se debe, y o se
preocupan de més cosas que ¢l

La esperanza de Piriz

Lorenzo Piriz Carbonell es un hombre de ieatro. Colaborador
nicial del mitico Festival de Sitges, se dedica a las tareas escé-
nicas desde su juventud. En sus tiempos de estudiante de
Medicina, en Salamanca, dirige a un grupo universitario, en el
gue empieza-a mostrar su condicién de dramaturge total: autor,
director y actor. Tras entregar alguna de susg cbras iniciales deci-
de establecerse en Nueva York, para ejercer la medicina en el
Beth Israel Hospital. Sigue presentando sus obras en pequefios
teatros del off Broadway ¥ en algin pais sudamericano. El
estreno de Federico, una historia distinta, en 1882, le lleva
a la suprema decisién de abandonar 1a medicina y dedicarse al
teatro en Espafia. Posteriormente funda la compania Tespis,
en colaboracién con Antonio Liamas.

que funcione? ;Por que no dejan
de manipular mas las cifras sila
fnica que se necesitaes lade un
presupuesto bastante para sobre-
vivir?

El Romea es el mejor ejerm-
plo de Ia intransigencia politica de
nuestro tiempo. Descabezado
desde el triunfo del P.P. se ha
querido presentar como modelo
de desastre organizative socia-
lista. ¥ se han equivocada. Kl
danado no es su anterior director

‘o su anterior conceiala. Bl dafta-

do es el teatro. Un error reme-
diable, pero que ha durado afio y
medio. Justo el tiempo en el que
no se ha querido entregar su
direceidn a nadie. s rads, se han
aceptado —en pleno ¢jercicio de
ausencia de. ideas— sugerencias
Después de un extrafio proceso
de rumores y desmentidos, alfin
ha habido nombrarniento. Vuelve
Ia esperanza. de reconducir el vie-

1 jo coliseo murciano. Un director

de teatro municipal es algo méas
gue un programador, por si
alguien no lo sabe. Es el portador
de un concepto. Bs un remedia-
dor de sus problemas. Salvando
lss distancias, permitaserne un
ejemnplo de lo que una cindad y
un coneepto de teatro acaban de
hacer; En Milan se ha sustituido
&l legendario Strehler como direc-
tor del Piccolo Teatro, institu-
cién con elevada participacidn
publica. ;Saben a quién han ele-
gido? A Jack Lang, ex-rinistro de
Cultura frances.

Critica pe AgTe
Misico
y pintor

Lugar de exposicién: Galeria La Awrora.
THule: «Ad libidum:. Dibujos, cbra grafi-
ca, escultura. Hasta ¢l 15 de febrero. )

PEDRO A. CRUZ » MURCIA

No se puede objetar nada -y yo
no 1o hago- al autor gue saca
aguello que, €on MAayor o Menor
profundidad, forma parte de su
intimidad v lo plasma para hacer
visual o auditivamente participes
a los demss. Es lo gue debe ser
cuande se guiere ser sincero, ¥ o
se pretende engafiar a nadie con
envoltorios en cuyo interior sélo
hay vacio. Pero, es0 no es todo.

Una obra, para gue transmita
su mensaje, para gue llegue y se
haga expansiva y con cada nueva
onda se enriguezea, no puede
nunca mostrarse nunca caduca,
repetitiva y obsesiva, porgue la
sensacion que se recibe al con-
templarla es de asfizia, de escle-
rosis creativa, incapaz de superar
los limites v abocada a un len-
guaje farragoso por la falta de
fluidez, v simiple por la pobreza en
el vocabulario.

Y no es preciso rebuscar, recu-
rrir g lo hermético para hacer
ininteligible lo gue se muestra. -
La claridad es una virtud deriva- .
da del dominio, ¥ mucho mds de
Ia maestria. Y con ella, cualquier
tema,cualquier indagacion intra
o extrapersonal se dignifica,
adguiere sy auténtico valor, y no
se convierte en algo que pasa
desapercibido o produce rechazo:
Los dibujos de Lais Eduardo Aute
no participan de esa claridad exi-
gida, na producen la sensacién
de obra terminada, y més bien se
decantan como apuntes incone-
X0$ gue vnicamente tienen en
comiin la Ifnea erdtica que los
une sin especial atractivo. Por-
que, ho se trata de realizar un
anslisis psicoldgico sobre las moti-
vaciones y el por qué de los sim-
bolos —por. otro lado, reconoci-
bles sin grandes esfuerzos—, eso
forma parte de lo personal; mas,
si de unos resultados que pue-
den tener su justificacion para el
deleite propio, No para una expo-
sicién pGblica con pretensiones.
Son como una cancién en la que
el estribillo se repite una y otra
vez, ¥y mond; tonamente golpea
los timpanos de quienes se atre-

_ven g escucharla. No hay ritmo,

ne hay melodia, sélo el impacto
que puede, acaso, abrir 1os ojos
para cerrarlos después en espera
de la desaparicion del ruido. Bien

. vale laintencidn y el desahogo, la

terapia, si se quiere, liberalizado-
ra de tensiones. Pero, fuera de
esto no puede haber otra prefen-
sién, v asi, st queda como anéc-
dota, se justifican los dibujos en
su vertiente expositiva —otra cosa’
es la intimidad o el circulo res-
tringido, ahi puede hacer cada
cual lo gue guiera—; si se guiere
hacer algo mAs =y pese a Coros ¥
fanfarrias— el camino estd equivo-
cado.

* Museo Picasso de Malaga El
museo Picasso de Mélaga, que
albergard 138 obras del pintor
malagueiio v que serd instaladoen
el Palacio de Buenavista, podria
estar abierto en un plazo de dos
afios y medio.





